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Ludwig van Beethoven
"Grande Sonate pathétique-Moll" (Titel original) op.13 (Nr.8), dem Firsten
Lichnowsky gewidmet (1799 vero6ffentlicht)

Vorbemerkung

Der charakterisierende Titel (original selten bei Beethoven!) stellt die Sonate heraus. NacG d&qurey
(englischer Musikwissenschatftler, Mitherausgeber der Gesamtausgsaibejlies sie in die Kategorie delna-
rakteristischen Sonateeain, die derprogrammatischerSonaten ahnlich sind, abedoch auch verschieden von
diesen In einem 'charakteristiscimeWerk, so wie es im achtzehnten Jahrhundert verstanden wurde, wird eine
bestimmte Stimmung erweckt, jedoch ohne eine wirkliche "Schilderung". é@@&rte Carl Friedrich Cramer
dass in gewdhnlichen Sonaten "mehrere sich unterscheidende CharaktereiriMischung dargeboten we
den", wohingegen in einem charakteristischen Werk "nur ein bestimmter Charakter in einem foésstir/erk
das ganze Werk hindurch ausgedriickt" wefde.

"Pathetisch" hatte im 18./19.Jhd nicht wie heute einen negativen Beigesdhrbaerarischer Verweis: Fde

rich Schillers Esséjber das Pathetiscteus dem Jahr 1783Die Darstellung des Leideas sichist nicht der

Zweck eines Kunstwerks. Pathos entsteht, wenn das Bewusstwerden des Leidens durch die Fahigkeit des W
derstands dgegen ausgeglichen wird, was wiederum das Prinzip dérdiran sich birgt.

Innermusikalische Bedeutung des "Pathetischefitddl ist als dramatische und pathetische Tonart etabliert,
es ist auRerdem Beethovens erste Sonate mit langsamer Einledigfgntasiehaft wiedekehrt; zudem die
erste Sonate mit deutlichen thematischen Bezligen zwisdilen Satzen. Auffallig die quasi orchestraliz Se
weise: dicke Akkorde, draatische Tremoli, opernhafter Gestuganz anders als der klassigumhnistische
Klaviersatz etwa der friiheren und bertdzarten Sonaten.

Ubergreifende Formprinzipien:

Die auch in anderen Sotem beobachtete Tendenz zu@K N2 YI G A 8 OKSy 9NEBESGT Sy ay2|
hier extrem geweitet und hat ihren motivischen Kern bereits in degn¥én: Die langsame Einleitung benutzt
alle drei mdglichen verminderteBeptakkordeund das 1. Thema benutzt den chromatischen Sciesid. Die-
ser findet seine Entsprechung in der grof3formalen Disposition: der Seitensatz taucht in der Exposition in es
Moll auf (tiefchromatische Version von-Bsir), die Durchfiihrung beginnt ausvoll (hochchromatische Veirs
on von EDur), in der Reprise taucht der Seitensatzidil auf¢ quasi die Weiterfihrung und Auflésung der
chromatischen Liniese. Die langsame Hegitung ist thematisch mit dem Allegro verknlpft: das erste Motiv
taucht am Anfang der Durchfitung auf, die Schlusskadenz mit Trugschluss dient als Modell der Kadenz der
Schlussgruppe.

Die im ersten Satz exponierten tonartlichen Ebenen finden auch imelelen folgenden Satzen Entspr
chungeng einwesentlicher Schritt hin zur zyklischen Konzeption einer Sonate, was lieoBer ab dann
immer zu einem zentralen kompositorischen Problem wird. Diese Tradition wird in der Romantik in den Son
ten Schuberts{ OK dzY' | Yy & dzy R iscHed JinwesfaRgefiinft, bpiiS¢hdbarts Fantasien und bei Liszt
fuhrt er zur Grof3form im Sinne einer alle Satztypen zusammenfassenden, einséatzigen Sonate (Verbindung zur
symphonischen Ditung).

! Magazin der Musik, Hamburg 1788
2 Quelle online untenttp://raptusassociation.org/son8g.htn(zuletzt abgerufa am 26.6.2011)
% Online im Projekt Gutenberigitp:/gutenberg.spiegel.de/buch/3311/{zuletzt abgerufen am 26.6.2011)


http://raptusassociation.org/son8g.html
http://gutenberg.spiegel.de/buch/3311/1
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Erweiterter Tonartenplan:

In einer weitgehenden Reduktion der wichtigsten tonalen Stationen offenbart sich die Ausharmonisierung
der chromatischen Linieese-f als esMoll ¢ EsDur¢ e-Moll ¢ f-Moll.

Erweitert und zur kadenzierenden V. Stufe gefiihrt wird diese Linie disrglfgeceutet alsDyv ¢ G-Dur).

Die Verbindung mit der Grundtonart schafft die Stufe-Des, die wahrend des ersten SeitensaAtaschnittes
etabliertwird (T. 67fflund ein weiteres Mal wahrend der Einrichtung der Uberleitung in der Reprise beriihrt
wird (T. 207219). An dieser Stelle wird auch ein einziges Mal der Tonartenplan im Sinne einer Sequenz ko
plett vorgeflhrt.
Vergleicht man diese Deutung des Tonartenplans mitSigrenkerscheUrlinien-Theorié, so zeigt sich ta
sachlich, dass die in Moll Ubliche Fol@dll 6V di mit dem OberstimmerZug 32-1 bereits in der Introdult
2y @2NBST SAOKYySG Aad dzyR aAO0K @GASEFIOK YSt2RAA0K d2
des g@samten Satzes wiederfindeét.
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Diese etwas spekulativi@eutung des Timartenplanswird auf derletzten Seite durch eine detailliertere
Schichtenanalyse verdeutlichils umfassende Deutung (auch in Hinblick auf das Gesamtwerk Beethovens)
siehe das umfangreiche und leidgemlich schwerverstandliclfe S N$chute musikalischeDenkensBeet
hovensWeg @2y [/ KNRAaAG2LIK | 2Kf FSf RaverC20BNRA Yy b2SGT St +SNI

Erklarungen zum kommentierten Notenbeispiel
Die Anmerkungen zu formalem Ablauf und zur motivischen Analyse sind in roter Farbe eingefligt. Die in ve

schiedena Varianten auftauchenden verminderten Sepihd Ubermafigen Quintsextakkorde, die in Varbi
dung zur motivischen Urzellss-e gesehen werden, sind blau markiert.

* Schenker, HeinrictNeue musikalische Theorien und Phantadiéer freie Stz, Anhang: Figurentafeln. Hrsgsiald
Jonas, Universal Edition Wien, 2. Auflage 1956

® Eine Ubersicht zu dieser Theorie in englischer Sprache findet sich onlinentiptésolomonsmusic.net/schenkentm,
Zeichenerklarung untenttp://solomonsmusic.net/schensym.htnZwei anére informative Seiten zur Lehre Heinrich

Schenkershttp://www.humanities.mcmaster.ca/~renwick/glossary/index.htamd http://www.schenkerguide.con{zu-
letzt abgerufen am 26.6.2011)


http://solomonsmusic.net/schenker.htm
http://solomonsmusic.net/schensym.htm
http://www.humanities.mcmaster.ca/~renwick/glossary/index.htm
http://www.schenkerguide.com/
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T. 1-10 langsame Enleitung

T. 1-4 mottoartige Er6ffnung mit Modulation in die tP
A

AA
Mottoc tes veranderte Squenzf tas
Gelenk es t e (Modulation)
verkirztes Motto ¢ tes
T. 5-8 ariose Variante des Anfangsmotives in Es-Dur A& A A A verminderte 7-Akkorde

ab T. 6 Fortspinnung mit chromatischem Abstiegsmodell

CGelenk es t e (Rickmodulation)

9+10 Kadenzierung nach c-Moll mit Trugschluss

Sufenfolge VI §ii% d V di (siehe Shlussgruppe T. 113ff)
e
mit T.

NB: In dieser Ausgabe stehen die Taktzahlen kreisrund umraimniindedesbetreffenden
Taktes(Urtext-Ausgabe hrsg. von Heinrich Schenker, Wien ca. 1918, onlineinmsierorg



