Hans Peter Reutter: Formenlehre 2 — Erweiternng der Sonatenform beim friihen Beethoven www.satzlebre.de/ themen.btm!

1

Ludwig van Beethoven

2. Klaviersonate op. 2 Nr. 2, Joseph Haydn gewidmet (1796 veroéffentlicht)

T. 1-117 Exposition 1-32 Hauptsatz als mehrdeutige periodische Bildung
Allegro vivacelT. 1-8 mottoartige Eréffnung (vordersatz- artig) mit Halbschluss
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Beschleunigung der chromatischen Sequenz
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Zusammenfassung und Kommentar

Bereits der friihe Beethoven entfernt sich mit seinen 3 Klaviertrios op. 1 und den 3 Klaviersonaten op. 2 bewusst vom
klassischen Stil Mozarts und Haydns. Was Haydn, der bis kurz vor der Veréffentlichung Lehrer Beethovens war und Wid-
mungstrager der Klaviersonaten ist, wirklich von diesen Kompositionen dachte, wissen wir nicht — dass das Verhaltnis
zwischen Lehrer und Schiiler angespannt war, muss keine musikalischen Griinde haben. Aber der revolutionare Gestus
schon dieser ersten Kompositionen muss den Zeitgenossen aufgefallen sein.

Beethoven verzichtet meist auf klassische liedhafte Themen — stattdessen steht am Anfang seiner Sonatenwerke oft ein
Themenblock, der verschiedene Motive und Charaktere in komplexe satzartige oder periodische Gebilde integriert. Die
Frage, was Vordersatz, was Nachsatz ist, kann hier (wie in vielen Werken) nicht mehr eindeutig beantwortet werden — die
Diskussion dieser Frage ist der zentrale inhaltliche Punkt der individuellen Themenanalyse jedes Werkes. Zusammengehal-
ten werden die verschiedenartigen Figuren meist durch eine Urzelle (eine Intervallkonstellation, eine charakteristische
Stimmfihrung, ein signalhafter Akkord etc.), hier das Motto mit den Intervallen Quartfall — Quintfall — Terzfall.

Auch mit den typischen Strategien des weiteren Verlaufes treibt Beethoven hier ein intelligentes Spiel, das den sprich-
wortlichen Haydnschen Witz bisweilen zu grimmiger Konsequenz fiihrt. Die schon bei Mozart und Haydn zu beobachtende
Vermollung der Oberquinttonart in der Uberleitung fiihrt hier zu einem seltsamen Seitensatz (T. 58ff), der scheinbar
schweifend von e-Moll sequenzartig durch den Kleinterzzyklus aufsteigt, nur um am Ende wieder klammerartig auf seinen
Anfang zu verweisen.

Die idée fixe, die Urzelle, |asst sich haufig bis in die Details beobachten (hier gelegentlich durch Klammern markiert).
Selbst die zentrale Sequenz der Durchfiihrung spiegelt in ihrer UnregelmaRigkeit die Intervalle der Urzelle in den Grundto-
nen wider (As — Es — C—f).

Durchfiihrungen, aber auch schon (iberleitende Abschnitte in der Exposition, erscheinen weniger cantabel als meist ent-
wicklungsartig durch Motivabspaltungen, Fortspinnungen, dramatische, prozesshafte Verkirzungen (z.B. ,,Entstehung” des
Seitensatzthemas ab T. 49).

AuRRerdem zu beobachten ist Beethovens Wille, die klanglichen Grenzen des Klaviers zu tiberwinden. Sein Klaviersatz ist
ungleich kompakter als der Haydns. Noch mehr als Mozart versucht er bisweilen orchestrale oder kammermusikalische
Wirkungen auf dem Klavier zu erzeugen; hier spielt er im Thema und im 3. Abschnitt der Durchfiihrung (T. 161) auf die
typische Satztechnik und Klanglichkeit eines Streichtrios an.



