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Ein wenig Denkspulatoniscli@dulation

Diatonische Modulation gilt als die grundlegende Art, zwischen Tonarten zu wechseln: sie
verwendet prinzipiell keine chromatische Alteration und niemals enharmonische Umdeutung.
Mag einem fur ersteres kaum einr@ einfallen (schon die altesten extrem modulatorischen
Stlicke etwa von Gesualdo und Frescobaldi bauen hauptsachlich auf Chromatitgt dadeuc
Zweite unmittelbar ein: Enharmonik ist ein extremer Eingriff in die Harmonik uddrédaf
akustisciphysikalischer Ebene ein flexibles System bzw. eine ziemlich hohe Toleranz fir Diss
nanz und intonatorische Verstimmung.

Das Prinzip fur diatonische Modulation lautet: Man nehme einen leitereigenen Akkord und
deute ihn in eine andere Tonart. Das Entsalaedst aber nicht, den betreffenden Akkord (das
Modulationsmittel) einfach nur so zu spiéldie musikalische Ausgestaltung zuvor (etwa das
Ansteuern des Akkordes) und danach (das Bestatigen der neuen Tonart Uber sinnvolles Kade
zieren) ist eigentliclasl Wichtige, erfordert aber recht viel Erfahrung und Kreativitat.

Verwenden wir tatsachlich nur leitereigene Stufen, gelangen wir im Allgemeinemim Quinte
zirkel zwei bis drei Quinten in beide Richtungen. Dabei verwenaeBwidieD, dieTp, Sp
undDp quintaufwarts, disund dieSpquintabwarts. Damit erreichen wiklusive der Maoll
Paralleltonarten bis zu 12 Tonarten. Das ist schonrgantioh.
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Meist wird der Gebrauch der tblichsten chromatischen Stufen toleriert und auchi-als diaton
sches Mittel betrachtet. Also kommt quintaufwéarlg dienzu, quintabwérts die Mslund der
Neapolitanes” (sowie gelegentlich die dopp8ltalso tiefe VII. Stufe)Vennwir diese Akke
de auch fur die Zieltonart akzeptidigao beispielsweise die Umdeutung eines Durakkordes in
den Neapadianer der Zieltonartgrweitert das unsere Moglichkeiten bis zum kompletten Qui

tenzirkel.

In der Literatur werden wir diatonische Modulationen fast immer nur fir das Erreichen quint
oder parallelverwandter Tonarten finden. Selbst die (rein theorebésimlps mdogliche) d4
dulaton Gber zwei oder drei Quinten wird meist in mehreren Schritten vollzogen, dgam sich
in Sequenzmodell en
Somit stellt sich eine fdentraditionellen Hanonielehreunterricht Gbliche Aufgabe a la
SiDarnachgMiood hios €efhev o m | BeinBnecigdaits p o r t
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ders" von E-Dur istalsdP Bestandteil der ZieltonaptMoll 8 also viel Spal beim sinnvollen

2

abspielt

HarmonieleBrdiatonisdd@dulaon

(si eleumktbe)i.t sbl

d

angel ehnt edeSWoEDulist in gMalirdielp) Ndet: ¢ r | i ¢ h

Einarbeiten in kadenziellblA2 u f e é

Eroffnungen Fauxbourdon Moll
Fauxbourdon Ave Maria Terzfall mit Zwische;|1-D |
Z s > o

&2 ===Sic===r——
) | ! ! ! ! ! i "
o C— T ! ] ! I T . T ;
> — — 7= = . | ] ] ] ] I
i &> > & 7 ﬁ" #cl

Zum Erdoffnen bitte nicht dadleT-SD-T grundténig und Quintlage. Hier drei Beispiele, die
auch nicht schieriger sind, aber Uberzeugier klingen. Das Mellleispiel ist harmonisch etwas
farbiger. FUr 37 akt Halbe durch Viertel ersetZfedie metrische Position der Harmonien ist

genauso wichtig wie die rigeh Akkorde zu verwenden!

Schon aus oper Tabelle wird klar, dass wir manchmal keinen sinnvollen direkten Weg von
einer Tonart in eine andere haben. So haben die empfohlenen Umdeutungsakkorde (grau unte
legt) manchmal keine Entsprechung-bu€oder aMoll. Also heil3t der wichtigste Zwisthe
schritt: Wechsel in die parallele Tonart. Dies geschieht am Elegantesten mit dem Romanesca
Modell von Dur nach Moll (Greensleem&kordfolge) und mit der umgekehrten Romanesca

Zwischenschritte

von Moll nach Dur (Folliakkordfolge).

Wollen wir die Modulation tber vieleiilQen (z.B. mehr als 3) gestalten, empfiehlt es sich
(neben dem Einsatz von Quintfall oder Anstiegsmodellen), in kleinere Abschnitte zu unterteilen
(jeweils um die 2 Quinten) und in den ZwischentormBddalbschliisse zu macheiner zwel

praktische Gehke.

Zwischenschritte

Dur=>Moll (Romanesca) Moll=>Dur (Follia)
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Abkadenzieren

Wie gesagt, ist das Umdeuten in eine andere Tonart ein eher formaler Akt. Das Akzeptieren
der neuen Tonart hangt hauptsachlich von der musikalischen Ausgestaltung ab. Unumgéanglich,
sogar im abstrakten vierstimmigen Satz, ist dielen@estaltung der Abschlusskadenz, das
sogenannte Abkadenzieren. Dabei missen charakteristische Dissonanzen erklingers{und am Be
ten moglichst viele davon), die einen Akkord unmissverstandlich zum Bestandteil der neuen
Tonart machen. Eine Subdominantitveim starksten als Skefeutée, eine Dominante wird
durch QuartsexX¥orhalt und nachschlagende Septime eindeutig. Der Quartsextvorhalt hilft uns
auch, einen eventuell@aschlechterwechsel einzufihren (dafir die eingeklammertén Vorze
chen im Notenbeigg oben).
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Kommentare C ¢-Mall istdBestandteil beider Tonarten und wird durch diesfixitee zus

der Zieltonart gedeutet.

C¢fis haben keinen | eitereigenen gemei nsamen
Nach dem beliebten Mittel des Trugssses wird dig) als Halbschluss erreicht (wir befinden

uns quasi kurzfristig in-Bur). Der D-Dur-Klang ist dann Bestandteil vonMisll (dort wiee-

rum die VI. Stufe, also die Stufe des Trugschlusses).

a ¢ B h ab énrgemeiasama tber Trugschluss erreicht und dann dominantisiert wird.
adpAs haben keine | eiterei ge-Dueisthier Neamlitames,a men A
dortp) . Das macht die kadenzielle Umdeutung etwas Balgsiwegen wird hier d&} schon

einmal in der Eréffnungskadenz verwendet, damit er nicht zu sehr Uberra@ﬂt.l&i&n

dann direkt in einen Ruggiero minden.
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Modulation gnol3formalen Zusdmange

Wir alle wissen: ein Sonatensatz modulieremdher Exposition zur Oberquinte von Dur
bzw. in die Paralleltonart von Moll. Weitere Strecken innerhalb des Quintenzirkelewerden b
vorzugt durch Sequenzen zuriickgelegt. Im Laufe deikkkjawinnen Medianten an Bedeutung:
d.h. Partelverhaltnisse wexd durch variante Akkorde intensiviert (z€Dé oder EDur in
einem CDur-Werk). Wahrend die Modulation auf dem Hinweg meist flie3end oder gar nicht
(durch Ruckung) stattfindet, wird die Riickmodulation oft dramatisch ausgestaltet. Dazu verwe
den die Kanponisten haufiger enharmonische Modulation, bevorzugt mit dem tbermafiigen
Quintsextakkor,ok:lemEbV5> (siehe Arbeitsblatt enharmonische Mabidu).

Ab Beethovespielt gerade das Verhéltnis zum Neapolitaner eine bedeuten(@dés&Gles
Dur in f-Moll, z.B. Streichquartett op.98as Kadenzieren und Modulieren mit ihm bleibt eher
Ausnahmé bis Bruckner und Reger. Bei letzteren Komponisten scheint die geistige-Auseina
dersetzung mit methodischen Modellen der Harmonielehre ihren Niederschiagomieém
gefunden zu haben. Bruckner war Schiler des bedeutendsten Theorielehrers Wiens des 19. Jah
hunderts Simon Sechter&§&187), Reger lernte beim Begriinder der Furdiore Hugo
Riemann (145-1919). Lo e g e SR 7Y PR OB

Fugenthema aus dem Finale der V. Symphenie BS v % [bghz be ¥ %
Dur von Anton Bruckner in choralartiger Harmaisi ( ﬂr = >bd3 =
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Hauptsatz un@eginn detlberleitung aus dem Streichquartett op.95, erster Satz von Ludwig
van Bethoven:
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Kommentar: Die Tonart des Neapolitaners@aswird ohne Modulan durch Rickung in
T.6 vorgellt. Der Riickweg (T.8f) wird durch UmdeutunddBes von GesDur gestaltet.

Die Uberleitung (angegangene Wiederholung des Hauptsatzthemas T.18ff) moduliert dann
chromatisch in die irregularendd des Seitensatzes Des.
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Beispielsammlung Modutatidnsweichung

Dgpeldominante:
ABBA: aWaterl ooo, Beginn
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Funktionale Deutungber Orgelpunkt wirgB)7 eingefuhrtAuflésung zund,; wird
fauxbourdonartig weitergefiihrt in 8j@ D* * (also wird nicht madiert).

J. Haydn, Sonatelur Nr. 48 HOB.XVI:35, I. Alegro con brio, Ubeitang T. 2@ 35
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T. 23- 24: Waterlodlodellmit iy, anschlieRend wird hier in der Tonart der Oberquinte ve
blieben bis zu einem HalbschlusBW (T. 31: in der ur-Kadenz wird di&) verwended

eine rebt typische Vorgehensweise, in einer Modulation im Quintenzirkel das Ziel sogar kurzze
tig zu ibertreffen), danach T. 36ffitBasatz in @ur

Neapolitarter

W.A. MOzART, Sonata facile-Dur KV 545, I. AllegroT. 370 42,Ruckfihrung Durchflhrung
Reprse &' F (T. 360 46)
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T. 3% 40: Quintfallsequenz ifMollt " t, T. 41: Neapolitaner wigin F-Dur, Kadenz zur
(irregularen) Reprise irCkir.

F. SCHUBERT, Arpeggionesonate D. 821, Allegro moderatBeginn
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T. 7:Ausweichung in die Tonart désapolitaners Gber denselben.

F.KALKBRENNER, Klavierkonzert Nr. 1-toll, I. Allegro moderat@eginn
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T. 118 13 Neapolitaner wird umgedeutet Ryrvon DesDur (wird T. 14 lediglich Giber den
Dominantquartsextakkord manifestjdriijckweg tUber SatadellTeufelsmuhl€T. 15)T. 16:
AusstieqachB-Dur als VI. Stufe bzw. iibermaRiger Quiréedoord @ "s. ) von dMoll


http://www.satzlehre.de/themen/modulation-chromatisch.pdf
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Sixte ajoutée

F. MENDELSSOHNBARTHOLDY, Lied ohnéNorte Op. 19 Nr. 1

In T. 9 wird aus dé&r E-Dur durch Hinzunahme der charakteristischen Dissonanz Sexte ein
subdominantischer SidgutéeAkkord von HDur.

F. MENDELSSOHNBARTHOLDY, HebriderOuvertiire op. 26 (Beginn)

T. 1- 7: Eine funktional nicht deutbarguation(hd D 6 fis d H) wirdT. 8 durch einen eMoll-
sixteajouge tonartliclin h-Moll fixiert.

F.SCHUBERT, aMeerestilled op. 3 Nr. 2D. 216(Beginn)

T. 6:Statt Hinzunahme kanme@exte diQuinteerseten, vor allen Dingen wie hiereinem
Mollklang (im Beispiel die vi. Stufg)ch so wirdechteindeutig ein8ubdormmanteaus dem
Klang dies’ (die zweae Deutungsmaglichkeit eines verkurgZtéwarebei anderer Ftfilhrung
allerdingebenfallslenkbar). Dieses Beispiel kann auch als chromatisailatModngesehen
werden (und wird deswegen auch auf dem entsprechendiesblativiedergegpen), da die
hinzugefiigte Sextatézfremd ist.



