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WITOLDLU T O0S G A WEAB-94) T
Jeux véni tiens (1961) i kontrollierte  Aleatorik

Der Schein von Freiheit

Trotz der sehr starken Unterdr¢ckung, die dae Ent wi
' i smusiA im Ostblock der HNdecldolation vengvesliehentStromungemhr und tr o
schafften es Kinstler immer wieder, sich FreirAume zu verschaffen und teilzuhaben an der internatio-
nalen Avantgarde. Besonders erfolgreich darin waren um 1960 die Komponisten in Polen: Das Festival
AWar s chabusetri Heurr de zu einem der bedeutendsteni-Festiva
sche Komponisten wie Krzysztof Penderecki, Tadeusz Baird undHenryk Géreckigehodrten zu den
meistgespielten auf internationalem Parkett. Der bedeutendste unter den Polen ist aber Witold
Lutosg aws ki . Wi e nKaonntphoen iasntdeenr edes 20. Jhds. (siehe Jangl|
eine Art Spatzinder, der erst spat zu seinem personlichen Stil fand und dann eine Art Schaffensrausch
hatte: von den erwdhnten Komponisten wurde Lutosj aws ki wahr scheinlich sogar art
einen ganz eigenen, unverwechselbaren Stil entwickelte, namlich 48! Das soll seine friiheren Werke
nicht abwerten, es ist sehr gute, farbige Musik, aber stilistisch eben doch sehr abhéngig von seinen
Vorbildern Strawinsky und Bartok.

Sein Apers°nlicher Dur ghabhdemerein paaraahre ait dodekaphoreet 19 6 1
Techni ken experimentiert hatt e, vénitidns (demenanischen®per or c hest
l e)A, benannt naxdffihdoegr St adt i hrer U

Auch Lutosj a ws ki hatte sehr bald die Grenzen der musi kal:
fing an, sich fur improvisatorische Elemente zu interessieren. Gleichzeitig wollte er aber auch nicht auf
die Kontrolle tber das Klangergebnis verzichten. So entwickelte eralso Methoden der begrenzten,
gelenkten Aleatorik. Streng genommen handelt es sich dabei nur um Scheinfreiheiten fur die Orches-
termusiker - welch bittere Parallele zu seiner Lebenssituation als international gefragter Komponist
eines totalitaren Staatesmi t gewi ssen pers°nlichen Freiheitené

Schauen wir uns an, wie er das bewerkstelligt: Der erste Satz ist ein Rondo, dessen wiederkehren-
der Ritornellteil im ersten Kasten abgebildet ist (Notenbeispiel auf dem DIN A3-Beiblatt). Den sechs
Holzblasern ist eine gewisse Freiheit des Tempos und der Phrasierung der Zasuren gegeben, ansos-
ten ist ihr Part genau fixiert T am Ende stehen jeweils Wiederholungszeichen Sollte es also den Inter-
preten gelingen, innerhalb der (gar nicht allzu langen) Ritornelle einmal durch ihre Stimme zu kom-
men, sind sie gehalten, wieder von vorne anzufangen. Die Garantie daflir, dass der Satz immer so
klingt, wie der Komponist es gewollt hat, gibt die Tonhdéhendisposition. Alle 12 Téne kommen nur in
einer ganz bestimmten Lage vor (mit zwei sympto- - A ofa
matischen Ausnahmer): der Tonvorrat ist symme t- o . -
risch um die zunéchst nicht ertbnende Achse zwi-
schen asonstuietd ad ko

Die beiden Téne kommen allerdings doch jeweils
genau einmal vor: das a6 in der dr iPhtagederP.RlirAlsge der 1.
im Prinzip ohne hdrbares Gewicht in der Klangflache. Das andert sich bei der dritten und vierten Wie-
dergabe des Ritornells (Studierbuchstaben E und G): jetzt spielen die Blechblaser dazu einen punktuell
verteilten iCHoystadrsovavi egl®&rum genau Esoffemmtaicheanch um di e
weiteres Prinzip, das garantiert, dass die Aleatorik nicht in ermidende Wiederholung miindet: neben
den unterschiedlichen Dauern des Ritornells (in den Proportionen 127 181 6 1 24 Sekunden, also
2:3:1:4), fugt Lutos § a w s kjédenb Rurchlauf je eine weitere Klangebene hinzu, beim zweiten Mal
Schlagzeug, beimdritten Mal die erwéhnten Blechbléaser, beim vierten Mal zuséatzlich akkordische Re-
petitionen des vierhandig gespielten Klaviers, wiederum symmetrisch an den dul3eren Randern des
Tonvorrats Aangebautid. Beginn und Ende des Ritornells
der Perkussionsgruppe angekundigt, worauf alle Spieler sofort das Ritornell beginnen und unterbre-
chen.

Die Episoden sind tgmatzi alern stogteinemmmt(eanl sho di e Not at
genaue Rhythmen) im Prinzip genau fixiert, sie dauern 27 1 211 2 Sekunden, die letzte Episode 39
Sekunden. Vierverebbende Perkussionsschlage beenden den Satz.

Jede Episode (natlrlich bis auf die awei-sekiindige) beginnt mit einem chromatisch geschlossenen
Cluster, der in jeweils andere Terzenschichtungen tberfihrt wird. Episoden B und H fuhren auch wie-
der in einen Cluster. Als freies Element tritt zu allen Episoden der Ton e hinzu, der in verschiedenen
Oktavlagen in allen denkbaren StreicherKlangfarben gespielt wird: col legno, als Flageolett, sul
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ponticello, tremolo und als (sehr gerduschhaftes) Flageolett-Pizzicato, das die klangliche Verbindung
zum Perkussionsschlag herstellt, der als Spitzentonim Xylophon ebenfalls ein e hat.
Die symmetrische Gestaltung der Tonraume und die sehr klare Form verweisen ganz klar zuriick
auf Lutos aws ki s gr ° BitaBatokVor bi $§di nem Gei ste komponierte er
Orchestern, seinmMenmatGecdcenkKdOdd8w (eigentlich reichlich sy
genau wie er verwendete er Volksmusik i naturlich die eigene, polnische. Seine persdnlichere Musik
ab den Jeux zeigt also, dass auch aus Bartéks Musik, die von den Komponisten der Nachkrigszeit
eher links liegengelassen wurde, eine neue, eigenstandige Avantgarde Sprache entwickelt werden

konnte.
II Der zweite Satz isti lassen wir uns
' . vom schicken Asenza misur
“@5 > Partiturbild nicht tauschen i eigentlich

2{‘“‘5“ . ein traditionell durchkomponiertes
i__csord -

Clugerstiick.

Auch der dritte Satz ist im Prinzip
rhythmisch genau fixiert, lediglich die
solistische Flotenstimme passt ihre
Phrasen frei zwischen die Studierbud-
staben ein (als Beispiel die Phrasen Q

Fiig
pizz._ad lib.
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Den Hohepunkt der gelenkten Aleatorik stellt der vierte Satz dar, in dem sich innerlich zumeist fi-
xierte Blocke kettenartig miteinander verzahnen und schlief3lich tberlagern. Nach dem H6hepunkt
offenbart sich Lutosg a ws Kk i al s geradezu neoi mprfindes, wanmatle Ksirz-i scher K
klinger glissando-artige Figuren spielen, und dazu Pizzicate Streicher und hingetupfte Blaserklange
kommen.

Soweni g Lutosgawskis Techni k nmldealfdluabeadinlintemsivest un hat ,
Musizieren, bei dem alle Orchestermusiker kammermusikartig aufeinander héren und reagieren i
schlimmstenfalls warten alle nur auf den Schlag des Dirigenten, der einen Block ankiindigt, und dann
wird ricksichtslos die Stimme durchgedudelt.

Nicht umsonst ist Lutos@gawskis wohl st2arkstes Stg¢ick
nes Streichquartett, das zu analysieren aber etwas schwierig ist, da es nur in Stimmen (ohne Partitur)
vorliegt.



