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Vorgehensweise beim Aussetzen von Choralmelodien im Stile von

HANS LEO HAGBLER

Kirchengesiang (Niirnberg, 1608)
(Hrsg. Ralf von Saalfeld, Bérenreiter-1"erlag, Kassel)

1. Zuerst immer die Melodie singen und analysieren. Der Schlissel zur Musiktheorie sollte
immer das eigene Singen und Musizieren sein!

Analysieren heil3t hier zunichst:

a) die Tonart feststellen. Vorkommende Kirchentonarten werden bei der vierstimmigen
Harmonisierung, grob gesagt, wie Dur oder Moll behandelt, wobei die Melodie durch
charakteristische Téne wie zum Beispiel die tiefe 7. Stufe in mixolydisch einen typischen
,»Geschmack® nach Modi haben kann. Im Einzelnen werden Jdisch und mixolydisch wie Duar,
dorisch wie Mol behandelt. Phrygisch wird in der Molltonart der Unterquinte ausgesetzt (d.h. e-
phrygisch in a-Moll), birgt aber durch die tiefe 2.Stufe und das damit bedingte Fehlen der
gewohnlichen Klauseln eigene Probleme, die zu einem anderen Zeitpunkt behandelt
werden sollen.

b) die Klauseln bestimmen und vorldufig aussetzen. Am hiufigsten wird man die
Tenorklausel vorfinden, die durch die BaB3klausel in der Unterstimme und die
Diskantklausel in einer der beiden Mittelstimmen (bei enger Lage: im Alt) erginzt wird. In
vielen Fillen befindet sich im Sopran die Diskantklausel, auch hier wird die Ba3klausel
entsprechend erginzt und die Tenorklausel (aus enger Lage kommend) ist hier im Tenor
am besten aufgehoben.

Da Half3ler in mindestens 90% aller Fille ganz stur so vorgeht, also auch, wenn die Klausel
zu einer anderen Stufe fihrt, kénnen wir das getrost in 100% aller Fille tun — das ist nicht

langweilig, sondern stiltypisch!
Schlisse ohne Standardklauseln

2. Nun setzen wir Zeile fiir Zeile den Bal3 aus. : e
Falls nicht jede Zeile mit einer Standardklausel endet, erginzen : = s
wir die letzten Zeilenenden. Dabei empfiehlt sich eine g é é L __Aﬁ___a__

Anlehnung an die Klauseln, z.B. umgekehrte Klauseln (d.h.
HalbschluB3). Ein kleiner Terzfall legt nahe, daf3 es sich um eine

Art Altklausel handelt. P ——
Da mit der BaB3linie schon fast die gesamte Harmonisierung G é e
vorgegeben ist, sollten wir an ihr natiirlich am genauesten ﬁ_u 't Y F‘#;& ]
arbelten? d.h. immer W1ed.(.3r durchmpgen und zweistimmig LA e e
durchspielen! Durch vorldufige Bezifferung behalten wir die "1 @ T
Ubersicht tiber das Geplante. Atk éﬁaﬂth
An Intervallen zum Sopran kann sich alles ergeben, was in o go) —
Dreiklingen in Grundstellung und als Sextakkord enthalten ist, E:E-?:?:ﬂ'——’%
also Oktave, Terz, Quinte und Sexte (natiirlich auch plus einer ldeo f‘ rl f
Oktave), nicht jedoch die Quart und nattirlich auch keine T e o e
Dissonanzen. NSy T f ©
Immer gut ist: Gegenbewegung zwischen Ober- und Unterstimme, % IT
Settenbewegung (eine Stimme steht still wihrend sich die andere s ]
fortbewegt), H—o0——o—5 = e v

Ny aN T
Parallelgang in Sexten (Fauxbourdon), u.U. auch mal mit einem e i > P S
Terzsprung dazwischen. 3 Wﬁzéﬂ‘?ﬁ :1“ o
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Wenn nichts anderes vorkommt (und man die Mittelstimmen richtig erginzt...), werden
sich keine verbotenen Parallelen ergeben.
Die sich ergebende BaBlinie sollte fZissig sein, d.h. sanglich. Springe (hochstens Quint, ganz
selten kleine Sext zur aufwirts) sollten durch Ginge oder kleinere Spriinge in die andere
Richtung ausgeglichen werden.
Innerhalb einer Choralzeile sollte man das Ziel gut vor Augen haben. Fihrt die
SchluB3klausel der Zeile in die V., IV. oder die parallele Tonart, sollte man so frih wie
moglich deren neue Dominante einfiihren. Fiir den Rickweg zur normalen Tonika
empfiehlt sich die Subdominante.

Welche Akkorde sind erlaubt?

Es werden ausschlieBlich Dreklinge in Grundstellung und als Sextakkord verwendet.
Quartsextakkorde kommen selbst als Vorhalt nicht vor. Als totale Ausnahme habe ich
eznmal eine IV. Stufe mit sixte ajoutée gefunden. Es ist weiterhin zu beobachten, daf3
prinzipiell die Grundstellung haufiger benutzt wird als die erste Umkehrung.

Nur im Kadenzbereich ist der strenge (d.h. der in derselben Stimme vorbereitete und
aufgel6ste) Quartvorhalt in der Diskantklausel méglich.

In Dur ist die VII. und in Moll die II. Stufe in Grundstellung #ich? erlanbt (verminderter
Dreiklang), als Sextakkord jedoch gut moglich. Aber auch in dorischem Moll kommt die I1.
Stufe als Molldreiklang nicht vor. Nattirlich kénnen diese Stufen bei harmonischen

Ausweichungen (;,Modulationen® s.0.) in anderer Funktion als Dur- bzw. Mollakkord sehr
wohl auftauchen.

Wt it gt b Jut
N Q) ’ 1 ) Welche Akkordfolgen sind gut?

\
q"%;:ﬁ' e o e e = a) Immer gut: Grundténe im Quintabstand,
44 I I i E | davon darf einer der beiden Akkorde gerne
Yoo e auch als Sextakkord auftauchen, jedoch nicht
* l( + 14 ? . s beide!
6 6 b) Seltener ist: Grundtone im Sekundabstand, bei
C) gut sehwath DIt Gegenbewegung ist dagegen aber nichts zu
| l l

sagen, parallel ist die Quint- und
Oktavparallelengefahr allerdings sehr hoch.
Auch seltener, aber machbar: Grundténe im
Terzabstand. Sextakkorde sind hierbei heikel.

3

-
Ho( | 1]
b
b
p-_-
"(}é_-“ oL
)

f Lo ‘}’ d) Bestimmte Bal3- oder Stimmfiihrungsmodelle

i 6 o sind immer besonders giinstig wie Ficher,

dubigec! Pachelbel, umgekehrter Pachelbel, Quintfall.

A)A J e P T Natiirlich wird man die meisten dieser Modelle
) ;__;:_9_;_:_‘}_}_;;. kaum je linger als tiber drei, h6chstens vier
T h ) Akkorde anwenden kénnen.
J A_l’i?l. dd g g < 4 f
Ficher A F v

Welche Akkordfolgen sind schlecht?
Neben den schon erwihnten ungebriuchlichen Stufen II. in Moll und VII. in Dur heikel:
a) Springen aus oder in einen Sextakkord (aul3er bei gleichbleibendem Grundton)
b) Springen zwischen zwei Sextakkorden (auller Terzspriinge in Fauxbourdons)
ProLana‘ﬂ}«J. Scllecht ¢) Springen aus einer unvollkommenen Konsonanz in
[

& ; I , eine vollkommene Konsonanz in dieselbe Richtung
< ;} : C (gilt nur zwischen den Aulenstimmen) und umgekehrt.
ki L f‘A | f’ Unvollkommene Konsonanzen sind Terz und Sexte,
N—p ‘ ( , vollkommene Einklang, Quint und Oktave. Dies ist
T
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das recht komplexe Problem der ,,verdeckten Parallelen®. Sobald eine der beiden
Stimmen einen Schritt macht, liegt kein Regelverstof3 vor (sonst wire sogar die Kadenz
verboten...). Siehe hierzu auch Telemanns Kommentar in den ,,Singe-, Spiel- und
Generalbal3tibungen® unter Nr.3.

1. Vierstimmiges Aussetzen
In enger Lage (,,Klaviersatz) kann am wenigsten passieren.

Die Abstinde zwischen den drei Oberstimmen sollten die Oktave, zwischen Tenor und
Baf} die Duodezime nicht Gberschreiten. Stimmkreuzungen sind prinzipiell nicht erlaubt
(bei ornamentierten Kadenzen kann man sie gelegentlich beobachten, aber wir kénnen
getrost darauf verzichten).

Jeder Dreiklangston kann verdoppelt werden, am besten ist wie gehabt der Grundton, aber
Quint und Terz kommen durchaus recht hiufig vor.

In Sextakkordketten muf3 die Terz (d.h. der BaB3ton) in jedem zweiten Akkord verdoppelt

werden.

Auch die Einzelstimmen sollten sanglich sein, wobei I O R W

eine gewisse Monotonie der Mittelstimmen bisweilen 5

unumganglich ist und unsanglichen Spriingen \ s‘:l #‘E _LL | fehlechten
vorzuziehen ist. Nicht erlaubt sind verminderte und - 4 = d  Tenor
UbermifBige Intervallfolgen, der Tritonus ist sogat so by

heikel, daf3 er selbst als Rahmenintervall vermieden )

wird (also z.B. gro3e Terz und grof3e Sekunde 6 &

aufwirts, danach wieder abwirts). Quarten und il O . T

Quinten sollten nicht zweimal in dieselbe Richtung S T s e

gefiihrt werden. [ T Tt ter Al
Auch sogenannte Querstinde sind nicht erlaubt l gl

(erniedrigte und erhohte Stufe hintereinander, auch = e t

nicht in verschiedenen Stimmen). 6 Querstard

Die grofie Ausnahme: Beim Zeilenwechsel ist so ziemlich alles erlaubt, also auch Parallelen,
grof3e Spriinge, heikle Intervalle. Wenn wir die Freiheiten aber nicht so schamlos
ausnutzen, liegen wir auf jeden Fall besser. Nur Querstinde sind in Moll hier sogar hiufig,
da jede Zeile in Dur endet, aber die neue Zeile wieder mit den leitereigenen Ténen beginnt.
Man sieht: die Durschlisse sind reine Konvention (,,picardische Terz®) und bedeuten
nichts in Bezug auf die Tonart und haben erst recht keine harmonische ,,Funktion®!

Beim Aussetzen immer bereit zum Revidieren sein, d.h. nichts aus Faulheit dastehen lassen
und danach dann akkordelang Notlosungen in Kauf nehmen. Manchmal bewirkt das
Zuriickgehen um ein paar Akkorde Wunder — vielleicht muf3 ja sogar auch mal der Bal}
geindert werden.

AbschlieBend auf Parallelen durchsehen (d.h. jede Stimmkombination!) und noch einmal
alles durchsingen und —spielen.

Ihr seht schon an diesen vielen Hinweisen: Wenn man erst einmal anfingt, das Ganze in ein
Regelwerk zu fassen, kommt man schnell vom Hundertsten ins Tausendste. Wohlgemerkt: Es
handelt sich hier zumeist nur um Anhaltspunkte und keine absoluten Regeln.

Ach ja, sagte ich schon, dal3 Singen und Spielen der beste Lehrer und die beste Kontrolle ist? Was
dem Ohr gefillt, wird (auBBer ihr habt eine Popmusik-erprobte Votliebe fiir Quint- und
Oktavparallelen) in den seltensten Fillen falsch sein. Aber seid streng mit euch selber und werdet
nicht miide, eure und HaBlers Chorile immer wieder singend und spielend durchzuarbeiten.
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Arbeitsblatt zum selbstindigen Aussetzen

Hans Leo HaBler, Kirchengeséng Nr.60 (1608)
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Chri - ste___ der__ du bist Tag und Licht, vor dir ist, Herr, ver - bor - gen nichts.
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Du vd - ter - li - ches Lich - tes Glangz, lehr uns den Weg der Wahr-heit ganz.

. I Il |
hdll KN I 1 |
Z b | 1 |

v | 1 |
\
nach Heinrich Isaac (um 1500)
= — —] | 1
[ I | 7 P - | (X & | |
I = 7 ~ (@) 7 = ()
NV A O 7 (@] o
Inns - bruck ich  muss dich las - sen, ich fahr da-hin mein Stra - Ben
e )° J A/
hl DN 3
A )
V &
\
() , | . | I
o | | | | | | | | | | | |
b m | | | | | - | [ | [ () O - [
[ an W | = | | | O () [ = () ~ O (]
ANS"4 () (] (IJ () ~7 ()
[
in frem - de Land da - hin. Mein Freud ist mir ge - nom - men, die
'l:|
Z b
|4
N\
7 () | | , | , 1 T \ .
#m ] J ' ] ] ] ' ] 1
I | - i | | =0 | [ | 1 |
= (o) | | = (@] r ~ = 1 |
ANSY4 e [@ ) P | 7 [@ ] 1 |
] <
ich nitweiB be - kom - men, wo ich im E - - lend bin.




