Hans Peter Reutttarmonielelmamantische Eréffnungsmodelle und Begleitfiguren www.satzlehre.de

EROFFNUNGS-MODELLE
fur romantische Klavierstiicke

Das Hauptproblem beim Modulieren ist fur die meisten nicht etwa, den richtigen-Modulat
onsweg zu finden, sondern die Modulation musikalisch sinnvoll zu gestalten. Bei dei-enharmon
schen Modulation ist z.&8er verminderte Septakkord der einfachste Modulationsweg: wir s
chen derp)Y der Zieltonart aufind kadenzieren tiber defi “ab. Da der verminderte Sdpta
kord (mindestens) drei Funktionen annehmen kgip{, [D]°), kéinnen wir bedenkenlos in
der Ausgangstonart in den gewtinsdbYemineinspringen, &ndern ggf. die Umkehrung and L
ge so | ange bi s a8tellungsind (am reisfachsen gesdaltet sicho didiGrug s 0
stellung). Das ist musikaliseflleicht billig, aber angemessen, geben wir dadurch docb-dem H
rer mehr Zeit, die adramatischeo enharmoni sc

Daran sehen wir: die musikalische Gestaltung der Modulation ist mindestens ¢tenauso en
scheidend & der korrekte Einsatz der Modulationsmiftid Hauptschwierigkeit liegt aber
nicht bei der Gestaltung des Modulationsakkordes, sondern bei der Gestaltung der Er6ffnung.
Die raffinierteste Methode wére nattrlich, den Modulationsakkord schon in dengiff
verwenden, dort aber noch in der Ausgangstonart zu deaten sehen BEETHOVENS
Pathégue, |.Satz, Grav@eil vor der Durchfihrung:
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Die Romanti ker verzichten aber zuméi st auf
mittlerweile wurde d&berraschungseffekt fir die Komponisten wichtiger als die formale
Stimmgkeit. Daran knnen wir uns leichter bei unseren Ubungen orientieren. Unsere Vorbilder
sind hielSCHUBERT (Ténze, SonateBur u.a.) undLiszT. MENDELSSOHN verzichtet, ganz der
klasgistische Romantiken seinen Liedern ohne Worte auf extreme Modulationen, dafir ze
gen seine Sticke modellhafte Satztechniken, an denen wir den romantischen Klawersatz studi
ren konnen.

Normhaft ist der Klaviersatzgstimmig(dabei sind die Mittelstmen natirlich oft arpeggiert
oder ornamentiert, siehe Begleitmodelle weiter unwtaEgi die Melodie als zusatzliche Stimme
zu enem im Prinzip 4stimmigen Satz behandeltdvdtsb Lied plus Begleitung! Hierin gar nicht
unamlich dem Generalbabsgleiéten Lied oder Choral ein Jahrhundert zuvor. Ahnlich wie im
Generalbass aul3erhalb des nordostdeutschen Réemm@sSpatbarock meist streng viarsti
mig kehandelt wurde) kbnnen auch jederzeit Stimmen eingespart werden, an prachtigen Stellen
aber auch weite hinzugenommen werdes.gelten also folgende Satzregeln: Parallelen (insb
sondere Oktavparallelen) zwischen der Melodiestimme und den Mittelstimmen simd immer e
laubt, weiterhin jedoch verboten zwischen allen Oberstimmen und dem Bass. Das Verbot der
Verdopplungen von Strebetonen (Leittonen und Dissonanzen) erscheint gelockert, andererseits
reagieren die Mittelstimmen sensibel auf diese Tone: wechselt etwa die Melodi2’isvéinem
schen Terz und Quinte, lassen die Mittelstimmen zumeist diksedich im Wechsel weg.
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Nun aber zu klangvollen Er6ffnungsmodellen. Das einféainsgen nen wi r &s aAve
ist naturlich urspriinglich barock, macht aber einen sehr schonen romantisch@virbééakt.
nen es weiter romantisieren, indem wiggermollerund dieD zu einenDV intensivieren
(auch sonst gute Vorgehensen. Auch ein Orgelpunkt leistet gute Dienste.
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Die folgenden zwei Modelle leiten sichLagisrs Liebestraum Nr.3 aBeachtet, wie unte
schiedlich der zweitaRt klingt: zuerst als Zwisckgrmann als ZischerD. Funktional und
klanglich zwei verschiedene Welten, grifftechnisch ein paar chromatisch veranderte Téne!
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Auch Ausschnitte aus den berg&gbterMONTE- und FONTE-Ketten taugen hervorragend
als romantische Eréffnunlykodelle, z.B.:

| dzurdll dzurdlV ozuroV ol

| dzuroVIdzurdlV dzurdVal
etc.
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Begleitfiguren

Die ersten drei Beispiele stammen aus dem Adlaggbnit d er a-Paatasie®760r 0
von FRANZ SCHUBERT. Zunéchst einmal der Beginn des Themas. Wie in einigen langsamen Sa

zenScbberts i st es die Instrumentalfassung ei n¢
aDer Gol dfi sch @& oydasGegenstaral Doa ¥ariali@nendvird.
Adagio
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Wirsehes e hr genau addase +MBreign zeii pp uanhyeol, -akkordisch, a b s o |
jedoch nicht in strengerdder 5Stimmigkeit: ZunachstsBimmig in schweren, traurigek A
korden in tiefer Lage (nicht zurddahmung empfohlen, es sei denn, wir suchen den seslben di
teren poetischen Ausdrueie SCHUBERT!), in Takt 3 reduziert sich der Satz plétzlich-zur 5
dann nur 45timmigkeit, um im Schlussakkord dieses Vordersatzes/oligdiig zu werden.
Nur scheibar widersinnig erscheint, dass ausgerechnet zum dynamisepankt@reniger
Stimmen erklingedum so leichter karjadochhier die Melodie durchdringen, iregénsatz zu
der fast gerduschhaftenistienmigkeit!

Der Liedausschnitwird vollstandig zitie die fdgende Variation lichtet die Harmonie in die
Dur-Variante, lasst aber ansonsten die Melodie unangetastet und begleitet sie mitleiner model
haften, omantischen Figurierung:
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Die linke Hand erzeugt einen vollstandigetm#imigen Satmustergulyy gefuhrt (inklusive
des nicht verdoppelten Leittons auf Taktl, 3.Viat&lhur im zweiten Takt auf dem zweiten
Vierteleduzi ert wird, weil hier die Harmonien in
alle vier Stimmen zunterzdoringen. Hier gjngt die Melodie ein, die bisher unabhangig von der
linken Hand gefuhrt wurdend erganzt das fehlerigés Man beachte digkzentOktav
parallelaiseizwischen Melodie und Tenor von Takt 3 auf 4, die naturlich Gberhauptkein Pro
lem darstellDie hier sichtbare rhythmische Intrikation 3 gegen 2 bzw. 4 wird zbtesiee
RhytmusModell fir quasi ein ganzes Jahrhundert!
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Auch die folgenden Takte sind sehr instruktiv, allerdings fir unsere Zwecke sahen zu ko
plex, de&ScHUBERTharmoniefremde Wechhsaten einbaut (das entstehende gespiegelte
Seufzermotiv ist fur die ganze Fantgpisah):

(Der letzte Takt ist siga-
mal3 erganzt)

Auch hier wechseBcHUBERTfrei zwischen-45 und 3stimmiger Begleitung. Klanglich
stellt der weite Abstand zehien Bass und Begleitstimmen ein romantisches |d&dirdar.
hen: es bleibt uns pianistisch nichts erspart. Enge Lage wéare zwar einfacher, ist aber eher klass
sche Begleitung und findet in der Romantik seltener Anwendemg, dann meistens in leéh
rerLage etwa ab demnd

Nun ein spieltechnisch einfacheres BeispidReBERT SCHUMANN. Die Melodie deseB
ginns der Humoreske djf) ist nicht oktaviert, entspricht weitestgehend unseremit@run
TerzModell und die Figuration vertsilth zvischen rechtsnd linksda Ei nf ac h 0 :

Einfach
:80 /’\
" J | N | | dim. |
P A A - A G T 4 r_J = T ]
Goc e N e 7, > TN, T~ 7
o 7 7 7 7 7 T \ ’
p #_I :: _E _I 2 51
)b 77 77 7 & bt L
7 5T f f 4 f i
s : : i 1 ! - g

Die Abwartsfigur gibt dem Satz etwas Leichtes, Schwebendes, noch verstarkt duech den ang
bunden Vorschlag vor dem letzten Takt (eine typische Schumannsche Verschiebueg, die in di
sem Stuck und vielen andesménVorschlage oddrythmischervVorausnahmen Anwendung
findet). Satztechnistlemerkenvir auch die standige ParallelfUhiar@ktaverzwischen M-
lodie und BgleitAlt.
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Als letztd_iteraturkeispiele we i @ b in € d &Vio FHELI)Xe MENDELSIDHN Zunéchst
eines seiinseahenve@eendaealnl i eder oTakt.iachgeplirs c hen w
duktion (in re@ler 5Stimmigkeit) beginnt die Melodie ausgeterzt Gber Orgelpunkt, aksiatersch
der Satz fast durchgehenrstiGhmig:

op. 19B, No.6
Andante sostenuto p- 19
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Und zum guten Schluss das absolute Luxusnthdeieistimmige Figurierung der Beglei
stimmen, was zu einer im Prinzgtithmigen Begleitung fuhrt:

op. 30, No. 1
Andante espressivo
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Wenn man den Satz genau wie hier in nicht zu weiter Lage beginnt, ist diese Beddeitung spie
technisch gar nicht so schwer, aber von der Stimmfiihrung heellioahspruchsvdlalso
weniger furs Improvisieren geeignet, sondern eher fur die schriftiche Au u n g é
WeitereBegleitmodelle, die wir in anderem Zusammenhang schon gesehen hakszrssind
Liebestraum Nr.3 (eigentlich gleich dem zw&tenBeRrTBespiel, nur metrisch anders betont,
namlich 3x2 statt 2x3J)IENDELSSOHNs er st es alLi ed ohne Worteodo (e
von vier Mittelstimmen tber die beiden Hande) und natlrlich die zahlreichiertddBeaylei
tungen auScHUBERTS Tanzen, die itdbrigen auch fur viele Walzer, Mazurken und Nocturnes
von CHOPIN reprasentativ sind.
Nun zuschulméaiigonstruierten Beispielen, die spieltechnisch so gehalten sind, dass sie von
KlavierHauptfachlern durchaus improvisiert werden kdnnen. Als erstelistémadige erste
Teil eines kleinen Nocturnes. Der erste Achttakter bestatigt die Tonart mit romantisiertem Ave
MariaModell und abschlieRendem Halbschlusssg'16®7 0 D7, der zweite Achttakterrve
wendet denselben Beginn, bringt dder ded® und deutet diesen nactDBr um. Es ist die
anfangs beschriebene grundlegene enharmonische Modulation mit abschlie3ender Kadenz tber
kadenarenden Quartsextakkord.
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Die Melodie besteht hier nur aus der Oberstimme der Hannoeverzugt Terz, Grundton
oder charakteristische Dissonanzen wie Dominantsepte oder Vorhaltsténe. Beachtdiewie sich
Umdeutung delg)¥ zwei Takte Zeit lasst! Zum einen wird damit die Achttaktigkeit demPhrase
bildung gwahrt, zum anden inszeniert dies die Umdeutung fir den Hoérer entsprechend dr
matisch.

Dies ist eine typische enharmonische Modulation im Kleinterzzyklus) @.B8.H0
Des/Cis. Dabei kdnnen Dur und Moll nach Beliehirgesetaverden. Wichtig istei oder
nach denModulieren eineharaktegistische Disscnawngrwendemm die neue Tonart zeb
statigen. kerist es, wie so oflerD#4, der auch gleich das Tongeschlecht der Zieltonaredef

UnserermprovisatorischeRantasie sind eigentlich nur spieltischie Grenzen gesetztrve
suchen wir es doch z.B. mal mit harmoniefremden Tonen in derigegleitf

1 Siehe dazu auch die Arbeitsblattedzupnischeund chromatischen Modulation



